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Do carnaval a sala de aula: o samba-enredo como estratégia de ensino
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RESUMO: Partindo-se das teorias culturalistas, o texto indaga-se sobre como o carnaval pode
ser utilizado como metodologia de ensino. Para esbocar uma resposta, objetivou-se elencar
alguns elementos reflexivos, obtidos na articulacdo metodoldgica entre revisdo bibliogréfica
narrativa e a etnografia, nos moldes de Geertz (1989), empreendida entre 2024 e 2025 em uma
escola de samba manauara. O estudo torna-se relevante na medida em que esboga o cruzamento
entre cultura popular e ensino formal, com destaque para a importancia do samba-enredo no
cotidiano da sala de aula, constituindo-se enquanto estratégia de ensino. Os resultados apontam
para variadas possibilidades da articulacdo entre cultura popular e escola, visualizando-se
perspectivas e desafios que perpassam lingua portuguesa, matematica, artes, historia, geografia,
sociologia, educacdo fisica, dentre outras disciplinas. No caso analisado, o samba-enredo
aponta para aspectos centrais de religides de matrizes africanas, que podem ser ligadas a
territorio, ao cotidiano da comunidade e a cultura afro-brasileira, coadunando-se com o
cumprimento da Lei 10.639/2003, de abrangéncia nacional, a qual dispde acerca do ensino da
cultura africana nas escolas. Pensa-se que as reflexdes elencadas contribuem para um ensino
pautado na pluralidade, na equidade e na constante analise do carnaval — e demais festas
populares - em seus saberes-fazeres.
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1 INTRODUCAO

O ano era 1932. O desfile de carnaval marcaria o declinio do entrudo (festejo popular
de origem portuguesa realizado desde os idos de 1800, antes da quaresma, ligado as raizes
momescas) e simbolizaria um processo de “modernizagdo” das festas carnavalescas, alinhando-

as aos interesses urbanos e institucionais da entdo capital brasileira. Brotavam 0s primeiros
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indicios de um carnaval que superava em lucros o tdo afamado futebol brasileiro. Ainda de

acordo com a reportagem, o Jornal “Mundo Esportivo”, comandado por Mario Filho —
inclusive, nome do atual Maracand — noticiava o0 baixo rendimento monetario no futebol
brasileiro, voltando os olhos aos sambistas dos morros do Rio de Janeiro, como uma forma
capitalista de girar o capital monetério. Diante disso, fizeram convites a sambistas para um
“Campeonato de Carnaval”, na Praga Onze na cidade do Rio de Janeiro (Rio Memorias, on-
line).

Ali, ainda de acordo com o sitio, iniciava-se um desfile ja com alguns quesitos
avaliativos, semelhantes aos moldes atuais de julgamento. A Estacdo Primeira de Mangueira
foi consagrada camped, seguida das escolas “Linha do Estacio”, “Vai como pode” — atual
Portela — e Unidos da Tijuca. Curioso que, naquele ano, os sambas-enredos podiam ser
discrepantes do enredo, ou seja, 0 enredo ser uma tematica e o samba-enredo ser sobre outro
tema, como relacionamentos ou sentimentos cotidianos da época.

E a partir do ano de 1933, nos calores da praca Onze no Rio de Janeiro, que houve a
segunda edicdo dos desfiles das escolas de samba, agora organizado pelo jornal “O Globo”. O
periddico noticiara em detalhes o evento, que foi acompanhado por uma multidao estimada em
cerca de 40 mil pessoas. Novamente, a escola campea foi a Estacdo Primeira de Mangueira com
o enredo “Uma segunda-feira do Bonfim, na Ribeira”, aclamada igualmente pelo povo. Outra
escola, A Unidos da Tijuca, apesar de conquistar o terceiro lugar, chamou a atencdo por
apresentar um de seus sambas em sintonia com o enredo (“O mundo do samba”), sendo
considerada por muitos como precursora do que hoje conhecemos como samba-enredo. Pode-
se dizer que a Unidos da Tijuca foi uma das responsaveis pelo surgimento do samba-enredo no
Brasil, gracas a esse registro que sobrevive até os dias atuais (Rio Memodrias, on-line).

Esse momento historico reflete como o carnaval brasileiro vai muito além da festa: é
uma das mais poderosas expressdes de resisténcia cultural e politica do pais. Para Bakhtin
(2010, p. 8), o carnaval ¢ “a inversdo do mundo oficial”, quando hierarquias sdo suspensas € 0
riso popular desafia estruturas de poder. Assim, ele se consolida como um fendmeno social que
guestiona ideologias dominantes, reafirma a identidade e da voz aos grupos marginalizados,
transformando as ruas em palco da cultura, resisténcia e vivéncia coletiva.

No entanto, essa resisténcia nem sempre foi aceita pelas elites brasileiras. O carnaval
também foi instrumento de disputa ideoldgica, tentando ser apropriada pelas classes
dominantes. No Estado Novo, por exemplo, as escolas de samba foram usadas como meio de
“promogao de certa pedagogia de exaltagdo aos valores patrioticos” (Lopes; Simas, 2015, p.

137), evidenciando a tentativa do Estado de controlar as manifestacdes populares. Contudo,
2
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essa mesma estrutura ganhou novo significado para os sambistas que, ao longo do tempo,

transformaram o desfile em um ato politico de resisténcia e afirmacdo da identidade negra e
periférica.

Um marco dessa transformacao foi o carnaval do Salgueiro, em 1959, cujo enredo sobre
Debret e o cotidiano dos negros no Brasil colonial representou “a decisiva mudanca de
abordagem” (Lopes; Simas, 2015, p. 279), abrindo espago para que o povo finalmente contasse
sua propria historia - agora como protagonista. Essa trajetoria mostra como o carnaval, para
além da festa, tornou-se palco central de luta, contestando narrativas oficiais e reafirmando
vozes historicamente silenciadas, especialmente as negras.

Como lembra Da Matta (1997, p. 47), o carnaval “¢ o ritual que revela as contradi¢des
brasileiras e permite ao povo sonhar com uma sociedade mais justa”. Tal manifestacdo cultural,
ao ocupar o espaco publico, desafia a privatizacdo da cultura e reafirma o direito de existir e
celebra-la. A batida dos tambores, 0 canto coletivo e 0 corpo em movimento ndo sdo apenas
itens essenciais de festa, mas formas de resisténcia, de ocupacao politica e simbolica das ruas.
Assim, o carnaval ndo apenas rompe com ideologias dominantes: ele cria novos discursos de
cidadania, liberdade e pertencimento, interpelando estas dimensGes e propondo outras
narrativas, agora, pela o6tica dos subalternizados e das subalternizadas.

Mediante 0 exposto, questiona-se: como o carnaval pode ser utilizado como
metodologia no ensino? Para esbogar uma resposta, objetiva-se aqui elencar alguns pontos que
tornem possivel tal metodologia, desde um viés interdisciplinar.

O artigo divide-se nesta introducéo, em um capitulo de reflexdo teorica sobre carnaval

e educacdo, abrindo espaco para o debate sobre carnaval e interdisciplinaridade.

2 ABORDAGEM TEORICO-METODOLOGICA

Metodologicamente, para efetivar o estudo, optou-se por duas estratégias: a revisao
bibliografica narrativa, de modo a verificarmos o estado da arte sobre o0 assunto, e a etnografia,
no estilo interpretativo de Geertz (1989), procurando desvendar a teia de significados que o
préprio ser humano teceu. Isso foi possivel gracas & experiéncia de desfilar e participar dos
processos criativos de uma Escola de Samba manauara, a Reino Unido da Liberdade, camped
a época. A vivéncia deu-se entre agosto de 2024 e fevereiro de 2025, quando do desfile da
escola. A imersdo em campo deu-se diariamente, durante o funcionamento do barracdo e ida
aos chamados “arrastdes”, ensaios técnicos realizados pelo menos durante trés vezes na semana,

com destaque para o domingo, dia em que a comunidade se fazia maci¢camente presente.
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A pesquisa foi submetida ao Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal do

Amazonas e aprovada sob CAAE: 95931725.3.0000.5020.

3 SAMBANDO, PENSANDO E DISCUTINDO SABERES: O CARNAVAL E A SALA
DE AULA

No inicio de nossas vivéncias no Carnaval manauara, tinhamos uma visdo do samba
apenas como lazer. Isto em si ndo é um problema, afinal, todas as pessoas tém direito de se
divertir. A questdo € que experenciar esse mundo abriu os olhos para outras questdes: organizar
um desfile exige pesquisa, trabalho, uma vida mergulhada no barracdo, pertencimento a
comunidade de origem.

Dessa forma, iniciamos um processo de ressignificacdo do Carnaval. Percebemos que
as escolas de samba buscam apresentar em seus enredos criticas sociais, homenagens a artistas
brasileiros (muitas vezes esquecidos) e retratos de fatos histéricos marcantes. Isso culmina na
passagem pela passarela do samba, com a apresentacdo na avenida, desde a comissao de frente
até a ultima ala, acompanhado pelas melodias do samba-enredo. Pelo fato de termos muitas
escolas de samba pelo Brasil, este texto focard na analise do enredo da escola Reino Unido da
Liberdade, gracas a possibilidade ofertada pelo presidente da agremiacao - Rangel Reis - que,
de muita boa vontade, permitiu que participassemos de todo o processo que compde o rito anual
de uma escola de samba. Além do que, falar do carnaval manauara é possibilitar que as pessoas
descubram que aqui também temos uma potente festa, para além de metrépoles como Rio de
Janeiro e S&o Paulo.

Isso também implicou em duas percepcdes necessarias, uma vez que estamos falando
de uma pesquisa etnogréfica. A assungéo de posturas diante da realidade encontrada em campo
conduziu-nos a dois pontos centrais. O primeiro, a constatacdo do samba como ritmo negro de
resisténcia e, 0 segundo, da visibilizacdo da presenca negra no Amazonas e em Manaus.

Acerca do primeiro ponto, concorda-se com Azevedo (2018), para quem, no universo
das culturas negras, a memoria do corpo-musica e da mdsica-corpo sao inseparaveis,
interdependentes e complementares. Junta reinterpretacdes de Africas, de palavras sagradas, de
devocdes religiosas aos ancestrais, da arte visual e comunicativa. Sao pinturas, retalhos, cortes
de cabelo, signos:

O samba, explicitamente, preserva, na dimensao ritmica e corporal, o que designei de
estilo negro. Os estudos afirmam que foram os bantu da regido Congo-Angola os
semeadores, aqui no Brasil, de formas musicais, padrdes ritmicos, modulagdes vocais,
4
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instrumentos como a cuica, o caxiri, 0 berimbau e modos de danga ancorados na
cintura. Considera-se Bahia e Rio de Janeiro como espacos de criacdo [...] (Azevedo,
2018, p. 48-49).

Pensar desta logica € ir na contramao do significado proposto durante a Era Vargas de
que o samba era simbolo de brasilidade e de miscigenag&o. Isto porque, expor o ritmo sob esta
I6gica conduz a um processo de apagamento do protagonismo afrodiasporico.

Isto nos conduz ao segundo ponto central. A necessidade de visibilizar também uma
Amazonia negra, o que vem encontrando solidos registros nos estudos de académicos e
académicas nortistas (Sampaio, 2011; Coimbra, 2022; Silva, Vicente, 2025; Silva, Lima Jdnior,
Vicente, 2025).

Na capital do Amazonas, segundo Zidane (2022, on-line), o carnaval teve seu inicio em
meados de 1940, com a montagem de um palco carnavalesco situado em uma das maiores
avenidas da Cidade, a Avenida Eduardo Ribeiro, entre 1940 e 1979. Depois, passou a ser
realizada na avenida Djalma Batista — também famosa por sua extensao e centralidade — até
1994, ano de fundag¢dao do Centro de Convencodes “Professor Gilberto Mestrinho”, atual
“Sambdodromo” como ¢é popularmente conhecida e local onde ocorrem os desfiles até os dias
atuais.

E importante considerar que o Carnaval, quando vivido in loco, funciona como uma
verdadeira escola viva. Pouco se fala sobre a pesquisa, fundamentacdo tedrica, pensamento
coletivo e ciéncia que estdo por tras dessa manifestagdo cultural. Por isso a defesa, neste artigo,
do Carnaval como uma potente abordagem metodoldgica e pedagdgica para as salas de aula,
aproximando a cultura popular (educacao informal) do ambiente formal de aprendizagem.

A dificuldade de abordar conteudos novos na sala de aula, de forma criativa e
envolvente, tornou-se uma questdo relevante, visto que, em muitos momentos, trabalham-se
temas os quais, a depender da metodologia usada, podem se tornar interessantes para estudantes,
por romperem com a tradicional “aula expositiva”. Problematiza-se 0 fato de as artes e as
manifestagdes culturais brasileiras, como o Carnaval, ficarem relegados ao esquecimento ou
tidos como algo “folclorico”. Imagine trabalhar a Historia brasileira por meio de um samba-
enredo? A geometria por tras dos carros alegoricos? A paleta de cores que leva beleza para a
avenida? Estas e outras questdes, percebias em campo, provocaram questionamentos nos
autores/as desse texto, oriundos/as da area educacional.

E fundamental reconhecer que o carnaval pode e deve ser explorado de multiplas
perspectivas curriculares. Permanecendo no uso de exemplos, no campo da Lingua Portuguesa,

pode-se trabalhar a interpretacdo e analise de musicas e letras de samba, enquanto nas demais
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areas, os enredos das escolas de samba - muitas vezes carregados de criticas sociais, politicas,
questBes histdricas e culturais - podem enriquecer o entendimento de estudantes sobre temas
das ciéncias humanas e sociais.

Junte-se a isso que a festividade tem fortes raizes na religiosidade afrodiaspérica,
reforcando sua importancia como um espago de resisténcia, identidade e cultura popular,
auxiliando o cumprimento da Lei 10.639/2003, que obriga o ensino de Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Africana no ensino publico e privado. Logo, a proposta € que essa celebracédo seja
vista ndo apenas como diversdo (0 que em si é extremamente importante), mas como uma rica
oportunidade de aprendizagem, promovendo uma abordagem interdisciplinar que valorize e
"carnavalize" os conhecimentos.

Refrise-se que este trabalho analisard o0 Samba-Enredo do Grémio Recreativo Escola de
Samba Reino Unido da Liberdade de 2025, gracas ao consentimento do presidente da escola e
dos carnavalescos responsaveis, que proporcionaram a oportunidade de viver o processo na

integra e desfilar em um dos carros alegoricos.

4 ETNOGRAFANDO CAMINHOS E ENCRUZILHADAS: O QUE ENSINA O SAMBA-
ENREDO DO MORRO DA LIBERDADE DE 2025?

O enredo foi desenvolvido sob a direcdo dos carnavalescos Adan René Pereira da Silva
e Leon Medeiros. O tema, “Epahey, Reino Unido! Mojuba, Gbogbo Orixa!”, narrou a trajetoria
carnavalesca do bairro do Morro da Liberdade, bergo do terreiro no qual a ialorixa Joana Gama
- também conhecida como Joana Galante ou carinhosamente “Mae Zulmira” - foi uma figura
central. A ideia era uma viagem de Africa ao Morro da Liberdade, territorio (de)marcado pelo
protagonismo africano que construiu a comunidade. Da Comissdo de Frente, em que Exu
recebeu lansa (orixa reverenciada no antigo terreiro do local, nascido da homenagem ao
sincretismo com Santa Barbara) até chegarmos ao bairro Morro da Liberdade e a quadra da
escola, uma verdadeira aula de cultura popular: os reinos dos orixas, desde o continente-mae,
foram apresentados aos/as brincantes e espectadores/as, deixando explicita a luta contra o
racismo religioso que ainda depreda e destroi terreiros e demais templos de religiGes de matrizes
africanas (Barreto, 2021).

“Epahey, Reino Unido! Mojuba, Gbogbo Orixa!” foi uma celebragdo a espiritualidade
afro-amazonica e & forga dos orixas. “Epahey, Reino Unido” é um pedido para que a protetora
da comunidade se fizesse presente (Epahey ¢ a saudagio a Oya), enquanto “Mojuba, Gbogbo

Orixa” sauda todos os orixas que também foram convidados para o desfile. A narrativa exalta
6
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0 respeito as tradicdes e a sabedoria ancestral, reafirmando a importancia de combater o racismo

religioso, valorizar a pedagogia presente nos terreiros e evidenciar a presenca invisibilizada nos
espacos sociais daquelas e daqueles que sdo marginalizados/as por sua cor e sua fé. Aqui, a
propria escolha dos termos yoruba pode ser um disparador do samba-enredo como metodologia
para a sala de aula: pesquisar o que significa esses termos convida a escola e seus agentes a
repensarem a énfase no ensino das linguas dos colonizadores (especialmente a lingua
portuguesa e a lingua inglesa) conduzindo a descoberta de outros idiomas, principalmente,
dos/as colonizados/as, de onde a maioria dos/as estudantes — frise-se o de escolas publicas —
séo oriundos/as.

Apos este prolegdmeno etnografico, mais elementos podem ser trazidos para o trabalho
interdisciplinar que pode florescer do carnaval enquanto metodologia de ensino. Com o intuito
de ser desenvolvido em sala de aula, esse e outros sambas permitem explorar diferentes
dimensdes do conhecimento: a) Histdria - pode-se abordar a formacéo da cultura afro-brasileira
e 0s impactos da colonizacéo até os dias atuais; b) Artes, afinal, o ritmo, o canto e a estética do
desfile sdo linguagens expressivas a serem analisadas; c) Lingua Portuguesa, com a letra do
samba funcionando como construcao poética, rica em metaforas e demais figuras de linguagem
d) Sociologia, pois 0 samba-enredo se apresenta como fendmeno social que articula identidade,
resisténcia e pertencimento cultural; e) Educacéo Fisica, evidenciando os movimentos corporais
e as coreografias carnavalescas que enriquecem os desfiles; f) Geografia, pois os sambas
refletem questBes politicas e territoriais relevantes para alunos e alunas. Certamente, hd muitas
outras contribuicdes que podem ser pensadas, sendo estas as que saltaram os olhos durante a
pesquisa de campo realizada na citada escola de samba no periodo de 2024-2025, ao
revisitarmos entrevistas e cadernos de campo.

Dessa forma, entende-se o samba, com destaque para 0 samba-enredo, como uma
poderosa manifestacdo da voz do povo por meio da arte. Como destaca Vianna (1995), embora
suas “bases” tenham sido lidas como europeias pela historia “oficial”, foi no Brasil,
especialmente pelo protagonismo negro, que o samba ganhou forca e transmutou-se em uma
das maiores festas do mundo, com profundas raizes africanas.

Como defendido, o carnaval extrapola a dimensdo da festa; € uma expressdo profunda
de resisténcia cultural e politica, que permite a0 povo ocupar as ruas e reinscrever suas
narrativas, desafiando hierarquias e estruturas de poder (Bakhtin, 2010). Historicamente,
mesmo diante de tentativas de controle ideoldgico, a exemplo do Estado Novo, sambistas
ressignificaram o desfile enquanto ato politico de afirmacdo negra e periférica, transformando

o carnaval em palco de luta e protagonismo social.
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Baseando-se nesse contexto, o estudo aqui apresentado se apoia nos estudos culturais

para mostrar como o Carnaval pode romper com métodos de ensino tradicionais, por vezes,
“saturados”. Ao conectar ensino com temas geradores presentes nas festas populares brasileiras,
0 entretenimento se torna instrumento pedagdgico que desenvolve competéncias criticas e
socioemocionais. Conforme Vianna (1995), o samba ressignifica desigualdades pela arte,
valorizando o saber produzido nas periferias. Moran (2013) e Santomé (1998) reforcam esse
potencial interdisciplinar, que integra cultura, emoc¢éo e conhecimento, aproximando a escola
da vida real e promovendo uma aprendizagem significativa e inclusiva.

Do ponto de vista histérico, o desfile analisado entrelaca-se com as didsporas africanas
no Brasil, com o0 uso da linguagem ioruba nascida durante o periodo Colonial. E também uma
forma de combater o racismo estrutural no Amazonas, posto que as fontes oficiais negavam a
presenca negra na regidao (Sampaio, 2011).

Os orixas apresentados na passarela do samba representa(ra)ym forcas da natureza,
ancestralidade, ou seja, uma forma de resisténcia cultural ou até mesmo o desfazer do
apagamento imposto pelo colonialismo. Os enredos, em uma analise global, incluem a
preocupacdo com enredos criticos que vem desde a Marqués de Sapucai - a exemplo da
Académicos do Grande Rio (2022) com o enredo "Fala Majeté! As sete chaves de Exu " que
reafirma a identidade cultural afro-brasileira e figuras histéricas de resisténcia, pela Portela
(2024), com “Um defeito de cor”, baseado na obra homoénima de Ana Maria Gongalves, que
revisita a trajetoria de Luisa Mahin, simbolo de resisténcia contra a escraviddo, desembocando
em Manaus, com a visibilizacdo de um povo que louva e luta, em meio as agruras da vida. O
terreiro de Mae Zulmira permanece arquitetonicamente de pé, valorizando as linhagens
religiosas, historias e legados que enfrentaram cotidianamente a marginalizacdo. A familia da
ialorixa segue guardando o espaco.

A Reino Unido da Liberdade (2025) com o enredo “Epahey, Reino Unido! Mojuba,
Gbogbo Orixa!” trouxe para a avenida uma celebragdo das religides de matrizes africanas e
levou o publico a uma verdadeira descoberta amazonica das raizes africanas e afro-brasileiras
do maior estado do Brasil.

Ao focar no carnaval como metodologia interdisciplinar, a presente analise revela como
o samba pode ser considerado um ““arquivo vivo”, por preservar historias orais e rituais. Um
exemplo é a saudacdo que inicia 0 samba-enredo da Reino Unido da Liberdade: “E Laroyé, E
Mojubd/aluja vai ressoar/ para a ancestralidade”: além de saudar por primeiro o senhor das
encruzilhadas, das palavras e das comunicacfes, aborda um ritual de candomblé, tracejando

uma ponte entre 0 humano e o divino, ao pedir a abertura dos caminhos. Como resultado,
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reforga-se que o samba-enredo pode acrescentar um maior reconhecimento sociocultural das

religibes de matrizes africanas, trazendo rupturas com o racismo estrutural e promovendo uma

educacdo intercultural.

5 “AFRICA, EXUBERANTE AFRICA”

Para continuarmos o mergulho no tema, apresenta-se, aqui, a letra do samba-enredo da

Escola de Samba em estudo:

E Laroyé, E Mojuba/Aluja vai ressoar/Para a ancestralidade/Africa, Exuberante
Africa/Tua Nobreza tinica/Desagua na imensiddo de Yemanja/Forjado a ferro e fogo,
Ogum/Ogunhé!/O ouro de Mde Oxum/Ora Y& Yé O/Atotd, Obaluaé/Ervas de Ossain,
Ossanhé!xO rei de Oyo6 € justica e poder/Kad, Xangd, Kad Kabecilé/No terreiro,
assentamento/A gira tem fundamento/Furiosa é meu tambor, 6, 6, 6!/Se Nana guardou
a terra/E de Oxossi a mata inteira/Arolé, meu cagador, Oké Ard!/No terreiro,
assentamento/A gira tem fundamento/“Furiosa” é meu tambor, 6, 6, 6!/Se Nand
guardou a terra/E de Oxossi a mata inteira/Arolé, meu cacador/No amor de
Oxumaré/Um arco-iris contra a intolerancia/Logunedé, dualidade e esperanga/De ver
0 povo com as béncéos de Oxal4/E Bab4, protege o mundo para o bem da ibejada/E
de Ew4, a valentia é espada/A natureza ofertada em meu cantar/Sobe o morro pra ver
que meu sangue tem dendé/O Oga firma o ponto no canto do Alabé/Epahey! Mae
Zulmira a abencoar/Venceu demanda, meu Reino é seu Congé/Sarav4, Gbogbo
Orixa/lansa, Adé pra te coroar/E o vento de Oya congraca/Na graga do amém, no
batuque do axé/Reino Unido irmanada, preparada pra vencer!/Na avenida hoje vai ter
Xiré/E o vento de Oyé congraca/Na graca do amém, no batugque do axé/Reino Unido
irmanada, preparada pra vencer!Na avenida hoje vai ter xiré.

O samba, de autoria de Alexandre Pimentel, Diego Nicolau, Fabio Soldado, Hudson
Jorge, Jotaerre, Sandro do Morro e Tiago Myngauzinho, descreve 0s orixas e suas
caracteristicas principais, tecendo a ligacdo com o Bairro Morro da Liberdade e com a Escola
de Samba. O uso de termos em yoruba é uma forma de luta contra o apagamento, algo
imprescindivel quando se atenta para o fato de que o racismo estrutural moldou e molda o
Brasil.

Sociologicamente, o enredo aborda questdes de identidade e pertencimento social e
pautas étnico-raciais, destacando como as comunidades afro-brasileiras usam o carnaval para
reivindicar espagco em um pais tdo dominado pelo pensamento judaico-cristéo. "Gbogbo Orixa"
(que se pode traduzir por “todos os orixas”) sugere uma universalidade espiritual, promovendo
a ideia de um "reino unido" contra as opressdes de base que se perpetuam até os dias atuais, ja
gue enraizadas neste pais desde a sua invasdo. Como resultado, o samba-enredo, utilizado
enquanto metodologia, pode gerar pontos de partida para refletir sobre a sociedade nacional e

amazonica, como o fortalecimento dos movimentos negros, o coletivo do bairro e a
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conscientizacdo sobre as desigualdades sociais, conforme proposto nos estudos de Bourdieu

(2007) sobre o capital cultural.

Ainda nas esteiras do pensamento interdisciplinar, a sociologia se entrelagca com estudos
culturais para analisar o enredo que desafia estere6tipos embranquecedores. Ao celebrar os
orixas, a escola aborda a visdo publica sobre religiGes afro-brasileiras, que ainda sofrem com a
intolerancia religiosa, ou melhor, com o racismo religioso, tomando o seu lado nas lutas.
Propostas que foram observadas, por exemplo, em enredos cariocas no ano de 2025, com um
numero expressivo de escolas do grupo especial e dos acessos realizando enredos em alusao a
historias africanas. Enredos esses que chamaram a atencao do publico e tiveram engajamento
politico, medidos por indicadores como o debate midiatico para todo o pais, podem ser postos
em dialogo dentro do ambiente escolar.

Um ponto que ndo pode deixar de ser pensado é o dia do desfile. E um dia de muitas
emocdes expressas em lagrimas, risos, cantos altos, gritos. O que significa uma expressdo de
cultura popular cantar em alto e bom tom seu samba? O que pode o carnaval? Passado o calor
do desfile, encontramos novamente um dos carnavalescos da escola e perguntamos se ele
gostaria de acrescentar algo sobre estas inquietacdes e sabendo que a Escola de Samba Reino
Unido era a Unica que trazia um enredo afro. Para ele, que € negro e parte da comunidade
LGBTQIAPN+: “o que estamos fazendo aqui é reparagao historica, tenho mais certeza ainda.
E memoria de Mae Zulmira, é o reconhecimento a forca dos orixas que nos permitiram chegar
nessa avenida. Chega de embranquecer o Carnaval. Como homem negro e filho do Tambor de
Minas, acredito que chegou o momento de o subalternizado falar, como diria Spivak”.

Na musicologia, 0 samba-enredo é baseado em uma composicdo que mescla ritmos
africanos (como o ijexa e o agbé) com elementos brasileiros, criando uma polifonia cultural.
"Epahey, Reino Unido!" incorporou percussdes tradicionais, como atabaques e agogds,
evocando rituais do Candomblé. Como resultado, o0 enredo demonstrou 0 compromisso do
samba como forma de inovacdo musical, influenciando e sendo influenciado por géneros
contemporaneos como o funk ou o rap.

Esta analise une a musicologia a antropologia, evidenciando que a mdsica ndo se limita
a dimensdo estética padronizada eurocentricamente, mas constitui um importante meio de
transmissdo de conhecimento cultural de povos que se queria, por intermédio do projeto
colonizador, relegar ao esquecimento, a eugenia, ao etnocidio. Ha de repisar o uso de vocabulos
iorubd nas letras, o que contribui para a educacdo linguistica e para a valorizacao das matrizes
africanas, ao romper com representacdes estereotipadas e eurocéntricas, conforme discute Said
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(2007, p. 32), ao pontuar que as representacdes culturais ndo sdo neutras, pelo contrario, estdo

profundamente vinculadas a relagdes de poder que constroem discursos sobre o “outro”.

Ainda pensando antropologicamente, o enredo explorou os simbolismos dos orixas
(seres divinos da mitologia ioruba) destacando os arquétipos de energias e signos (ex.: Oxala
como paz, lansa como tempestade) conectando essas representacdes a expressoes presentes no
desfile. "Mojubd, Gbogbo Orixa" pode ser interpretado como um ritual de invocacdo,
transformando a apresentacdo em uma performance etnografica, a qual, conectada ao
pensamento do antropdlogo Clifford Geertz (1989) na obra "A Interpretacdo das Culturas”,
destaca que a cultura é performada e reinterpretada, ou seja, a apresentacdo se torna uma
encenacdo da cultura afro-brasileira, retraduzida e ressignificada no desfile, dando-nos a
possibilidade, enquanto pesquisadores/as, de nos sentirmos a vontade com o exercicio de
“refletir densamente” esta manifestacao cultural. Como resultado, isso fortalece a preservagao
de préticas tradicionais, combatendo apagamentos. Se a escola se pretende uma produtora de
conhecimentos socialmente relevantes, articulados ao pensamento critico, € hora de também se
aproximar efetivamente do exercicio etnografico aqui proposto enquanto metodologia para as
salas de aula.

Alias, ao desfilar no carro alegorico que fazia alusdo ao bairro “Morro da Liberdade”,
no ultimo setor da escola, algo interessante péde ser notado: todos os brincantes eram da
comunidade, 0 que rompeu com o ja ténue limite entre encenacéo artistica e realidade diaria. A
cena foi tomada de verossimilhanga com o dia a dia da comunidade. Apoteoticamente, seguindo
0 roteiro da agremiacg&o, lansd chegava ao local onde escolheu morar, abengoando um bairro
periférico, mas profundamente produtor de cultura e conectado a propria ancestralidade.

Nesse sentido, podemos afirmar que a antropologia, junto da sociologia e da historia,
unem-se com o objetivo de discutir os resultados do “saber-fazer”, questionando-se sobre 0
risco de “folclorizagdo” (entendida aqui enquanto banalizagdo de saberes, em especial os
religiosos, para o entretenimento) e/ou “exotiza¢do”, permitindo uma analise critica das praticas
culturais e a busca pela preservacdo de seu significado original e evitacdo da perda de
profundidade simbolica — que precisa fazer parte dos processos de socializa¢do das/nas escolas
publicas e particulares e no proprio saber-fazer do carnaval.

Uma ilustragdo interessante foi o ocorrido no setor que trazia o “carro do ebd”, em que,
para ndo provocar uma ferrenha briga com setores conservadores, optou por trazer o galo da
oferenda ainda vivo, dando permissdo para o sagrado sacrificio, mostrando outra face da
religido, por vezes demonizada pelo sacrificio animal (caso especial do candomblé e do tambor

de mina). Sem permissdo, ndo ha ebo! Para Clifford Geertz (1989), a “espessura descritiva”
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permite revelar os significados profundos das praticas culturais. Ora, isso faz o carnaval

caminhar conscientemente para tornar-se o espaco de formacdo e reafirmacdo identitaria,
resisténcia e educacdo emancipatoria, consoante aqui propugnado.

A andlise do desfile "Epahey, Reino Unido! Mojuba Gbogbo Orixa!" revela profunda
conexdo com a realidade social das comunidades afro-brasileiras, que enfrentam desafios como
0 racismo e a intolerancia religiosa. Do ponto de vista histérico, o enredo resgata a memaria
das diasporas africanas e a resisténcia cultural dos povos afrodescendentes, desvelando uma
Amazonia negra, tdo obliterada pela histéria “oficial”.

Antropologicamente, o desfile foi um momento de reconexdo com os rituais e a
ancestralidade, promovendo o dialogo intercultural e o reconhecimento das religiGes de
matrizes africanas. Sociologicamente, abordou questdes de identidade, pertencimento e justica
social, fortalecendo movimentos sociais em luta por igualdade. Ao valorizar a cultura afro-
brasileira em suas maltiplas dimensdes, o enredo contribui para a constru¢do de uma sociedade
mais justa e igualitaria, desafiando as estruturas de poder e promovendo, dentro dos limites
impostos, a transformacéo social. A analise de Bourdieu (2007) nos ajuda a compreender como
o capital cultural presente no enredo pode ser um instrumento de resisténcia e empoderamento
para as comunidades afro-brasileiras. Mais: tudo isso pode ser transposto, de forma instigante
e criativa, para as salas de aula de escolas publicas e privadas, por docentes e familiares
envolvidos no processo de educacéo.

No entanto, ha desafios significativos nessa abordagem interdisciplinar, tal qual o
esvaziamento de significados para fins turisticos, o0 que muitas vezes dilui ou desvirtua as
citadas mensagens originais de resisténcia e identidade. Isso levanta uma questdo ética central:
embora 0 samba-enredo possa funcionar como uma “pesquisa-agdo”, promovendo a
participacdo ativa da comunidade e valorizando seus saberes, ele também corre o risco de ser
“exotizado” ou reduzido a um esvaziamento de pautas.

A andlise do enredo de 2025 aponta direcdes plurais: visibilidade tematica, percebida
pelo engajamento em redes sociais e eventos educativos; desafios maltiplos, evidenciados pela
resisténcia de grupos conservadores que suscitam debates sobre liberdade religiosa; além de
possibilidades interdisciplinares, como a proposta de parcerias entre escolas de samba e
escolas/universidades para documentar os enredos, transformando-0s em sementes para futuras
pesquisas que utilizem metodologias inter/multi e mesmo transdisciplinares nas escolas,
proposta defendida neste texto.

Essa aproximacdo ganha respaldo em recentes politicas publicas do Ministério da

Cultura (MinC) que vém incentivando a transformacdo das escolas de samba em pontos de
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cultura e aumentando a articulagdo com universidades, conforme demonstrado no 7° Congresso

Nacional das Escolas de Samba (Conasamba, 2025) sediado na Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC). Ali, destacou-se o potencial do samba enquanto veiculo da “historia que ndo
se conta” e a importancia do didlogo entre comunidades e institui¢des académicas para valorizar
e preservar as culturas subalternizadas pelo colonialismo e pelo grande capital.

Portanto, a interdisciplinaridade ndo s¢ fortalece a dimens&o cultural e social do samba-
enredo, mas também sugere caminhos praticos para ampliar sua documentacéo e legitimacéo,
promovendo um ciclo virtuoso entre pratica comunitaria, pesquisa académica e politicas
publicas educacionais.

Sendo assim, ao trazer o samba-enredo para as salas de aula, por meio de uma
abordagem interdisciplinar, pode-se pensar na construcdo de uma educacéo critica, inclusiva e
contextualizada. Tal estratégia metodologica permite conectar os saberes tradicionais e
ancestrais - especialmente os ligados a cultura afro-brasileira - as realidades sociais vivenciadas
por estudantes, docentes e familiares, promovendo o reconhecimento da pluralidade cultural e
étnica do pais e da regido em que vivem.

Parcerias estratégicas entre escolas de samba, universidades — principalmente em
cursos de Licenciaturas — e colégios possibilitam a criagdo de materiais didaticos enriquecidos,
além do desenvolvimento de oficinas, projetos pedagdgicos e a¢des educativas que fortalecem
a identidade cultural de alunos e alunas e ampliam o debate sobre questbes étnico-raciais, sendo
instrumentos de protagonismo juvenil.

Além disso, 0 uso do samba-enredo em projetos escolares favorece a integragdo de
diversas disciplinas, estimulando a transversalidade do conhecimento e o engajamento de
estudantes em processos ativos de aprendizagem. Como demonstrado, tal pratica contribui para
apromocao de valores democréticos e para a valorizagdo das narrativas culturais historicamente
marginalizadas, possibilitando a estudantes refletirem criticamente sobre a historia e a

sociedade em que vivem.

6 CONSIDERAGCOES FINAIS

Nesta secdo deve ser retomado o problema de pesquisa, evidenciando o cumprimento
do(s) objetivo(s) estabelecidos, apresentando uma sintese de discussGes. Em didlogo com os
resultados mais relevantes, deve-se indicar contribuicdes da pesquisa para o campo de estudos.
A presente pesquisa visou debater o samba-enredo enquanto manifestacdo artistica, historica e

pedagogica, capaz de promover uma abordagem instrumental que interliga cultura popular e
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educacdo formal. Ao analisar 0 samba-enredo “Epahey, Reino Unido! Mojuba, Gbogbo

Orixa!”, do Grémio Recreativo Escola de Samba Reino Unido da Liberdade (2025), notou-se
que o carnaval vai além do campo do entretenimento, consolidando-se como espago de
resisténcia cultural, reconstrucdo de identidades e formacao critica dos sujeitos.

A abordagem interdisciplinar proposta ao longo deste estudo possibilitou compreender
0 samba-enredo enquanto metodologia de ensino-aprendizagem que integra multiplas areas do
conhecimento, como Historia, Lingua Portuguesa, Artes, Geografia, Sociologia, Matematica e
Educacao Fisica. Tal perspectiva rompe com a fragmentacéo tradicional do curriculo e valoriza
0 conhecimento produzido nos contextos populares, aproximando a escola da realidade social
e cultural dos estudantes. Assim, o carnaval, entendido como uma “escola viva”, oportuniza
experiéncias educativas pautadas na valorizacdo da diversidade, da ancestralidade e do didlogo
entre saberes.

Constatou-se também que o samba-enredo é um meio de expressao politica e simbdlica,
capaz de problematizar desigualdades historicas e reafirmar a identidade negra e periférica.
Nesse sentido, ele se configura como um “arquivo vivo da cultura”, nos termos de Geertz
(1989), no qual a performance e a musicalidade expressam memdrias coletivas, saberes
ancestrais e narrativas de resisténcia. Ao ser inserido nas préaticas pedagogicas, pode contribuir
para o combate ao racismo estrutural e a intolerancia religiosa, promovendo a educacao para a
diversidade e o respeito as religides de matrizes africanas.

Entretanto, reconhece-se que ha desafios a serem enfrentados na implementagdo da
proposta, especialmente no que se refere ao risco de “folclorizagdo”, “exotizagdo” e
esvaziamento das manifestaces culturais em comento. Por isso, faz-se necessario adotar uma
postura ética e critica diante do uso do carnaval na educacdo, valorizando o protagonismo das
comunidades envolvidas e assegurando o tratamento pedagdgico das expressdes culturais em
suas caracteristicas simbolicas e historicas.

Considerando que o artigo constitui uma analise focada em um unico enredo, “abre alas”
para a necessidade do desenvolvimento de outras pesquisas que explorem a diversidade e
pluralidade dos sambas-enredos. A riqueza interdisciplinar desse género permite ampliar
investigagBes sobre diferentes tematicas histdricas, sociais e culturais, dialogando com
contextos variados e contribuindo para a construgdo de novos saberes. Pesquisas futuras podem
enfocar analises comparativas entre escolas de samba, avaliar o impacto pedagogico de projetos
educativos baseados em enredos e fortalecer parcerias entre escolas de samba, universidades e
instituicdes publicas e privadas de ensino, ampliando a relevancia do samba-enredo como

recurso educativo, cultural e politico.
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Conclui-se, portanto, que o samba-enredo, quando trabalhado sob uma perspectiva

interdisciplinar, constitui um potente instrumento pedagogico capaz de articular arte, historia,
identidade e cidadania. Ao ser incorporado ao curriculo escolar, ele transforma o processo de
ensino-aprendizagem em um ato de valorizacdo da cultura popular e de reconhecimento das
maltiplas vozes que compdem a sociedade brasileira. Assim, ensinar a partir do samba-enredo
é também educar para a liberdade, para o respeito e para o pertencimento, fortalecendo uma
educacdo que se faz viva, plural e comprometida com a construgdo de uma sociedade mais justa
e inclusiva.

Trata-se de uma verdadeira “pedagogia da periferia”, pratica nascida da ligagao entre
teoria, resisténcia, saberes de quilombos, favelas, aldeias e periferias (Silva; Viana; Mwewa,
2026).
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